





MALGORZATA KACZMARSKA
DZIS NIKT JUZ TAK NIE MALUJE
NOBODY PAINTS LIKE THIS ANY MORE



Zycie mojej rodziny w okresie miedzywojennym,
dokumenty i fotografie z tego okresu bardzo mnie in-
trygowaty, doprowadzajagc do poznania lub okre-
$lenia charakteru i faktéw dotyczgcych réznych
osbéb. Niektdre sytuacje z pdzniejszych czaséw
tez okazaty sie dla mnie inspirujgce. W tle tego ze-
stawu prac jest wielka historia i sg ,historie”. Miaty
one wpltyw na decyzje artystyczne, dlatego zdecydo-
watam sie kilka z nich opisa¢ takze stowami. Projekt
sktada sie z malarstwa, wideo, oryginalnej dokumen-
tacji oraz anegdotycznego autorskiego komentarza.
Dzi$ juz nikt tak nie maluje... Te stowa kolegi-malarza
dzwieczg mi w uszach od momentu, kiedy méj réwie-
$nik zaskakujgco trafnie skomentowat moje obecne
dziatania tworcze. Swoje zdanie wypowiedziat z na-
mystem i moze nawet pewnym uznaniem. Dosko-
nale oddaje ono targajgce mna watpliwosci przed
upublicznieniem i poddaniem krytyce widzéw tych
obrazéw. Cechuje je mieszanie stylistyk i sposobow
malowania. Siegam w nich nawet po te dziatania
plastyczne, ktérych dotgd unikatam, uwazajac je za nie-
wihasciwe. Mimo to pewna charakterystyka, spdjna
z resztg moich prac, nadal tu wystepuje, jak np.
nieche¢ do skrajnego realizmu, uzywania cienkich
pedzli czy nadmiernej troski o detale.

,Dzi$ nikt juz tak nie maluje” —zapewne ,tak” nikt nie ma-
luje, a ,juz” jest odniesieniem do pewnej nostalgii
historycznej, ktérg obrazy te uosabiaja.



Zostawiamy rézne $lady. Moga one dotyczy¢ spo-
sobu myslenia, filozofii zycia, postawy, spojrzenia
na swiat — wowczas czesto majg postaé pisemng
lub zostajg zapamietane przez najblizsze oto-
czenie i trwajg w pamieci innych. Moze to by¢ tez
$lad wygladu i zachowania zostawiany w postaci
pewnego szczatkowego wyobrazenia wizualnego,
dzwiekowego czy nawet zapachowego. Juz w okre-
sie licealnym zorientowatam sie, ze koledzy ze szko-
ty podstawowe] rozpoznawali mnie nie po wygla-
dzie, lecz po charakterystycznym $miechu. Ta cecha
stale mi towarzyszy, chol czas ptynie. Ostatnio
skonstatowatam, ze inna cecha, ktérg uwazatam za
rodzinne skojarzenie, jest rozpoznawalna takze
poza kregiem najblizszych. Dotyczy to dzwiekow
mojego chodzenia. Wedtug rodziny stawiam kroki
zdecydowane i do$¢ dtugie — mam to po tacie (ma on
przeciez dtugie nogi!). Po chodzie nasz pies roz-
poznawat mnie do swej pdznej starosci, ale on rozpo-
znawat wszystkich cztonkéw rodziny. Niedawno
jednak jedna z osdb, z ktérg sie widuje spora-
dycznie, zwierzyta mi sie, ze poznaje mnie, zanim
sie pojawie, po krokach witasnie. To mnie zasta-
nowito. Potwierdzito tez moje przeczucie, a nawet
wiare, ze cztowiek swoim wygladem i zachowaniem
zostawia $lad w pamieci innych.

PAMIEC, SLAD

W prezentowanych pracach plastycznych zrezy-
gnowatam z zajmowania sie dzwiekami czy zapa-
chami, lecz kwestia sladu wizualnego bardzo mnie
interesuje i inspiruje. Czasami moze by¢ to czyjas
charakterystyczna sylwetka w pewnym momencie
zycia, niekiedy forma detalu (np. duza gtowa, dtuga
broda), jego kolor (np. kolor wtoséw) lub skala catej
figury czy jej fragmentu — wyraznie wieksza albo
drobniejsza w stosunku do otoczenia. Na to wra-
zenie naktada sie sposdb poruszania — jesli bowiem
kto$ przemieszcza sie jak blyskawica, to zostawi
inne wrazenie niz kto$, kto majestatycznym ruchem
podkresla swojg obecnosé. Oczywiscie inspiracja
pochodzi w duzej mierze z zachowanej doku-
mentacji, czasami uzupetnionej opowiesciami. Jest
to zatem raczej intuicja i fantazjowanie ,na temat”,
ale wielce pobudzajace twérczo.

Jako malarka szukam odpowiedniego impulsu, ze-
by zainicjowac proces tworzenia obrazu. A w juz po-
wstajgcym obrazie najbardziej interesuje mnie jego
ptaszczyzna malarska. Chciatabym, zeby byta do-
bra i ciekawa. Powinna stanowi¢ dla mnie wyzwa-
nie — w kategoriach malarskich. Dobry temat bardzo
mi pomaga, przy czym jest on kwestig drugorzedna
w procesie powstawania obrazu. Temat jest wazny,
ale najbardziej zajmuje mnie ptaszczyzna obrazu.



MEMORY, TRACE

The life of my family in the interwar period — docu-
ments and photographs from that time — intrigued me
greatly, kindling the pursuit of knowledge, prompting
me to try and define the character and find out facts
aboutvarious people. Some later events and situations
also proved inspiring. There is the great History behind
this set of works, and there are "histories” — or stories.
They influenced artistic decisions, which is why | de-
cided to accompany some of them with words.
The project consists of paintings, video, original doc-
umentation, and author’'s anecdotal commentary.
Nobody paints like this any more... These words of a fel-
low painter ring in my ears from the moment he com-
mented on my current creative activities — with a striking
insight, | thought. He expressed his opinion thought-
fully; perhaps | detected a note of praise. This perfectly
resounds with the doubts | have about making these im-
ages public, opening them to critique. In these works,
I mix styles and methods of painting; | even resort to some
artistic tactics that | avoided so far, having considered
them inappropriate. Nevertheless, in many aspects —
such as reluctance towards extreme realism, or the use
of thin brushes or excessive attention to detail —they re-
main consistent with the rest of my work.

“Nobody paints like this any more” — probably not — no-
body paints like “this”, “any more” being a reference
to a certain historical nostalgia that these paintings
represent.

We leave all kinds of traces. They can relate to the
ways of thinking, life philosophies, attitudes, or views
of the world — these are often recorded in writing
or are remembered by our immediate surround-
ings and persist in the memory of others. Other
kinds of traces are left by appearance and be-
hviour, in the form of some residual visual image,
a sound, or even fragrance. | was still in high school
when | realized that my friends from elementary
school recognized me not by appearance, but by my
characteristic laughter. This feature continues to ac-
company me, even though time passes. Recently,
| concluded that there is another — one | used to think
was recognised by my family only, but apparently
this is not the case — namely, the sound of my gait.
According to my next of kin, | take long and decisive
steps, just like my long-legged father. This is how
our dog used to recognize me, until his late old age
— but then, he recognized all family members. Re-
cently, however, a person whom | rarely meet con-
fessed that he tended to recognize me before | ap-
peared, from the sound of my steps; this puzzled
me. However, it also confirmed my intuition — faith,
even — that a person leaves a trace — of his/her ap-
pearance and behaviour — in the memory of others.



In my current work | gave up dealing with sounds
or smells, but the issue of visual trace is very inter-
esting and inspiring to me. At times, it is someone’s
characteristic silhouette, at some point in life,
sometimes the form of a detail (large head, long
beard...), the colour (of hair, for instance), some-
times the scale of the whole figure or its fragment —
noticeably larger or smaller in relation to its con-
text. This impression overlaps with the way people
move — if someone dashes and bounds, it will leave
a different mark than someone who emphasizes
their presence with majestic strides. Admittedly,
as my inspiration largely comes from the preserved
documentation, sometimes supplemented with sto-
ries — my work is necessarily mostly based on intu-
ition and fantasy, albeit one that is very stimulating
in the creative sense.

As a painter, | keep searching for the necessary im-
pulse to initiate the process of creation. And in the
work that is already emerging, I'm most interested
in its picture plane. | wish for it to be good and in-
teresting, | want it to be a challenge for me — in
artistic terms. Although the right subject helps a lot,
it is without a doubt a secondary issue in the pro-
cess of the painting’s creation. The subject is impor-
tant, but it is the picture plane that concerns me
the most.



PENTAPTYCH: POLES, INTER-WAR PERIOD
180-200X632 cm, oil on canvas, 2016-18

In this set of works, | recollect nine people. | analyse
the traces they may have left in the mind and
memory of others. | know all nine of them from
family documents — some figure more prominently
than others, who are merely mentioned in the
passing. | tried to imagine the personality of each.
Sometimes it was easy to come up with a clear
concept of someone, at other times, it was not so.

Three people WALKING — a beautiful lady in the
company of a younger brother or possibly a son
of one of them — a student and someone’s
husband, supporting his family on a foreign
contract — hence the darker tone of his skin, a touch
of oriental facial features; perhaps he has family
ties in that faraway place.

WALKING, 200X172 cm, 2016

PENTAPTYK: POLACY. OKRES MIEDZYWOJENNY
180-200%X 632 cm, olej na ptdtnie, 2016-18

W tym zestawie prac przywotuje dziewie¢ osdb.
Analizuje élady, jakie mogty zostawi¢ w umysle
i pamieci innych. Wszystkie te osoby znam z do-
kumentéw rodzinnych, niektére wielokrotnie sie po-
jawiaja, o paru uzyskatam kilka zdarn komentarza.
Staratam sie wyobrazi¢ sobie osobowo$é kazdej
z nich. Czasami byto to tatwe i zyskiwatam wyrazistag
koncepcje, czasami trudne.

SPACER trzech oséb — pieknosci w towarzystwie
mtodszego brata lub nawet syna, juz studenta, oraz
meza, zarabiajagcego na rodzine na kontraktach
gdzie$ daleko — stad byé moze jego ciemniejszy
kolor skéry, a nawet orientalne rysy twarzy, jesli
z miejscami ,gdzie$ daleko” tacza go takze wiezi
rodzinne.

SPACER, 200X172 cm, 2016






MEZCZYZNA Z FULAREM to typowy dandys
Swiadomy wrazenia, jakie wywotuje. Chociaz jest
ono silne, to jednak przelotne. Pozostaje tylko
impresja osoby oparta na wygladzie i ubiorze —
wysoki, wyprostowany blondyn, w eleganckim,
nieduzym kapeluszu i z nieco rozwianym fularem
wokdt muszki, dosé zimny emocjonalnie (zimne sza-
rosci i btekit nieba), w lewej rece trzyma papieros —
zapewne element nonszalanckiego wygladu, jego
prawa reka jest wolna do witania sie ze znajomymi
podczas przechadzki.

MAN WITH A FOULARD is a classic dandy, well
aware of the impression he projects. Although the
impression is strong, it is also fleeting — leaving
behind the mark of a person based on appearance
and clothing — tall, straight, with blond hair under
an elegant, small hat, and with a slightly tousled
foulard around his bow tie; somewhat emotio-
nally cold (hence the cold shades of grey and sky
blue), holding a cigarette in his left hand -
probably as an element of fashionably nonchalant
appearance, leaving his right hand free to greet
friends while walking.

PRZYJACIELE — starszy mezczyzna z silng osobo-
woscig, choé nieco niskiej postury, co zgrabnie
ukrywa za pomoca wysokiego, zwezajacego sie ka-
pelusza i nadrabia pewnoscig siebie, z nieodta-
cznym papierosem i skérzanymi rekawiczkami, oraz
mtodszy, niemal jeszcze student, dopiero ksztat-
tujacy postawe zyciowa, zapatrzony w starszego.

FRIENDS — an older man with a strong personality,
albeit a rather short stature, which he neatly hides
behind a tall hat narrowing towards the top, and
behind his confidence, with an inseparable
cigarette and leather gloves; and a younger man,
still almost a student, still shaping his attitude
towards life, looking up to his elder.

10
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KOBIETA W KAPELUSZU — wiecznie rozeSmiana
i w ruchu, beztroska, w rozwianym ptaszczu i z apa-
szka trzymang w rece. Emanuje cieptem i radoscig,
ale trudno uchwytng — pozostajg tylko jakie$
elementy, ogdlna jasnosé figury i jej rozmyta forma
z nielicznymi akcentami.

WOMAN IN A HAT — always laughing and in mo-
tion, carefree, in a dishevelled coat, holding a scarf
in her hand. She emanates warmth and joy, but
one that is difficult to grasp — only some vestiges
remain, the overall brightness of the figure and its
blurred form, with few accents.

PRZYJACIOLKI — bezspornie jedna z nich ma tzw.
artystyczng dusze i emanuje bezpretensjonalnym
wdziekiem, druga natomiast jest jej przeci-
wienstwem — to osoba ,od a do Zz", przesadnie
.pouktadana”, wywazona, skromna w ubiorze, typ
perfekcyjnej przyzwoitki, brak rysy lub wyrd-
zniajgcego elementu sprawia, ze rozptywa sie na tle
innych.

GIRLFRIENDS - indisputably, one is the so-called
“artistic soul” and exudes unpretentious charm;
while the other is the opposite — a person “who
crosses her t's and dots her i's”, excessively
ordered, balanced, modestin her attire, the perfect
chaperone type; lack of a distinctive features makes
her dissolve into the background.

12
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Fragment obrazu PRZYJACIELE (s. 11)
Fragment of the FRIENDS painting (p. 11)
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Fragment obrazu ZAKUPY (s. 16)
Fragment of the SHOPPING painting (p. 16)



CAREFREE TIME | CZAS BEZTROSKI
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FRIVOLOUS WALK, 140X 160 cm, oil on canvas, 2018

These two pictures were inspired by the atmos-
phere of the era, perceptible through the documents
in the family archive: joyful, cordial, full of peculiar charm,
somehow frivolous or light-hearted. Some traces
(swirls) left by the tools on the right side of the painting
above are intended to emphasize this specific
atmosphere. Apparently, in the interwar period, this way
of friends or acquaintances walking - arm in arm - was
typical, and did not imply more intimate familiarity.

FRYWOLNY SPACER, 140X 160 cm, olej na ptétnie, 2018

Do namalowania obu obrazéw zainspirowata mnie
atmosfera epoki, odczuwalna w dokumentach z archi-
wum rodzinnego: radosna, serdeczna, petna
swoistego, nieco frywolnego uroku. Niektére $lady
narzedzia (zawijasy) po prawe] stronie obrazu
powyzej majg podkresla¢ éw specyficzny klimat.
Podobno w miedzywojennym  takie
chodzenie pod reke oséb znajomych sobie byto

typowe i nie oznaczato intymnej zazytosci.

okresie
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My great-grandparents: Stefania and Edward, born
in Lviv. They got married there in 1904 in the church
of St. Nicholas. My grandfather Kazimierz was one
of their children.

My great-grandfather liked the uniform. He was
twice in captivity; he was decorated with orders
and received the rank of major of the Polish Army,
before he devoted himself to teaching where he
made the most of his thorough education. In his
military qualification record from 1921, he was
described as “a devoted patriot; extraordinary
educator, in which regard he positively influences
his subordinates; strong and righteous, noble
character, sociable and friendly, eagerly welcome
and esteemed by his colleagues and associates.
He moves in intellectual circles”".

20

Pradziadkowie: Stefania i Edward, urodzeni we Lwo-
wie, tam sie pobrali w 1904 r., w kosciele sw. Miko-
taja. M6j dziadek Kazimierz byt jednym z ich dzieci.

Pradziadek lubit mundur. Dostuzyt sie dwdch
niewoli, orderéw i stopnia majora Wojska Pol-
skiego, zanim oddat sie dydaktyce, wykorzystujac
w petni swoje gruntowne wyksztatcenie. W woj-
skowej karcie kwalifikacyjnej z 1921 r. tak o nim
napisano: ,bardzo dobry patriota; nadzwyczajny
pedagog, pod ktérym wzgledem wptywa dodatnio
na swoich podwitadnych; silny i prawy szlachetny
charakter, towarzyski i kolezenski, przez kolegdéw
i obcujacych z nim chetnie widziany i powazany.
Obraca sie wytgcznie w sferach inteligentnych™.



Great-grandfather Edward’s baptism certificate, Swiadectwo chrztu pradziada Edwarda i dokument
and record of his university education potwierdzajacy jego uniwersyteckie wyksztatcenie

21
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< NARCIARKI. Ta scena wraz z zachowang doku-
mentacjg pasji narciarskiej mojej babci sprawita,
ze wreszcie jg odnalaztam, tj. zaczetam postrzegad
charakterystycznie, rozumieé troche bardziej, two-
rzy¢ jej obraz wykraczajacy poza puste hasto ,ba-
bcia ze strony mamy”. To byt pierwszy trop, po
ktérym pozwolitam sobie na zabawe w detektywa.
Jaka osoba byta? Dzieki mojej dociekliwosci wyta-
niat sie obraz osoby zaskakujgco podobnej do mnie,
przynajmniej pod wzgledem dynamiki zycia i relac;ji
towarzyskich. Oczywiscie moge sie co do niej myli¢,
w stosunku do siebie tez moge wyciggadé pochopne
wnioski, ale jedno jest pewne — taczy nas mitosé
do nart. Musiata jezdzi¢ naprawde dobrze — poznaje
to po postawie i stroju. Jej kolezanki nie sa juz tak fa-
chowe w tym sporcie. Wszystkie te aspekty wiernie
oddatam w obrazie, a wiem, w czym rzecz, bo cho¢
przez krétki czas i dawno temu, ale jednak mam
w swoim zyciorysie kariere instruktora narciarskiego.

< LADIES WHO SKI. This scene, together with the
documentation of my grandmother’s passion for
skiing, made me finally “find” her — that is to say,
| began to see something characteristic, under-
stand a little more, build her picture that went
beyond the generic term of “maternal grand-
mother”. It was the first clue, from which | allowed
myself to play detective. What kind of person
was she? A picture was emerging from my
enquiries of someone surprisingly similar to my-
self — at least in the aspect of the dynamics of life
and social relations. Of course, | can be wrong
about her, just as | can jump to conclusions about
myself, but one thing is indisputable — our shared
love of skiing. She must have been a very good
skier — I can see it in her posture and in her clothes,
her friends being less versed in the sport — and
| have faithfully represented all these aspects in the
painting. And | should know — because once, a while
back, | did a stint as a ski instructor.

24

Babcia Kazimiera sportowo i romantycznie
Grandmother Kazimiera - sporty and romantic



-  BUILDING THE MONUMENT of Jézef Pitsudski
in Krakow. It was decided that his memorial would
have the form of a mound, in reference to the al-
ready existing memorial-mound of Tadeusz Kosciu-
szko. Both were intended to express the idea of strug-
gle for independence. The construction was a pub-
lic effort, and even ladies in hats and lace gloves
participated, if only symbolically?. My grand-
mother and her friends also joined in - which at the
time was rather typical, desirable, and of course,
fashionable. | was moved by the photograph - very
much like a “selfie” - which the ladies took on this
occasion: on the construction site, with appropriate
attributes - wheelbarrows filled with building ma-
terial, the memorial under construction in the back-
ground, and the portrayed heroines elegantly
dressed - in their formal attire, dress hats, and
those lace gloves. The canvas also refers to oriental
travel, popular in certain circles as early as the
nineteenth century®. We are familiar with typical
photographic documentation of such expeditions,
depicting people in European costumes, almost
formal evening dress, against the backdrop of the
pyramids, often complete with a camel - the ap-
pearance of the characters seems completely
absurd in the context of the place. The lack of detail,
the free movement of the brush - are intended to pro-
duce the impression of a mirage (a typical effect for
desert areas), and colours emphasize that par-
ticular reference.

- BUDOWA POMNIKA Pitsudskiego w Krakowie.
Postanowiono, ze bedzie miat forme kopca,
w nawigzaniu do juz istniejgcego pomnika-kopca
Tadeusza Kosciuszki. Oba mialy wyrazaé idee
walki o niepodlegto$é. Budowa miata charakter
czynu powszechnego — nawet damy w kapelu-
szach i w koronkowych rekawiczkach braty sym-
boliczny udziat w tym przedsiewzieciu?. Moja
babcia z przyjaciétkami takze sie przytaczyty,
co wéwczas byto raczej typowe, pozadane i, oczy-
wiscie, modne. Mnie ujeto déwczesne prawie
Jselfie”, jakie sobie szanowne panie z tej okazji
wykonaty: na placu budowy, z odpowiednimi
atrybutami — taczkami wypetnionymi materiatem
budowlanym i pomnikiem w budowie w tle, a bo-
haterki zdjecia elegancko ubrane —w wyjsciowych
sukniach, zdobionych kapeluszach i koronkowych
rekawiczkach. Ptétno nawiagzuje tez do podrdzy
orientalnych, popularnych w pewnych $rodo-
wiskach juz w XIX wieku®. Powszechnie znamy
takich
wypraw przedstawiajgcg osoby w strojach euro-
pejskich, niemal salonowych, na tle piramid,
czesto tez i wielbtada, czyli wyglad postaci ja-

typowa dokumentacje fotograficzng z

wi sie jako kompletnie absurdalny w konte-
kécie miejsca. Brak detalu, swobodny ruch pedzla
majg w obrazie oddad wrazenie fatamorgany
(efekt typowy dla obszaréw pustynnych) i wraz
z kolorystyka podkresla¢ wspomniane odniesienie.

-  BUILDING THE MONUMENT, 1937
130%X200 cm, oil on canvas, 2017

- BUDOWA POMNIKA, 1937
130%200 cm, olej na ptétnie, 2017
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Fragment obrazu KOBIETA W KAPELUSZU (s. 12)
Fragment of the WOMAN IN A HAT painting (p. 12)
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Fragment obrazu BUDOWA KOPCA, 1937 (s. 58)
Fragment of the BUILDING THE MOUND, 1937, painting (p. 58)
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PLAYING. To me, this winter landscape of playing
in the snow is a mysterious scene. | got the inspi-
ration from an undated photo, showing civilians
and military men enjoying a snowball fight. | could
not decide whether the photograph was taken
before the war and these are the last moments of
the innocent playful atmosphere before the ap-
proaching drama, already felt in the air as a pre-
monition; or just after the war, showing joy in spite
of the tragedy that everyone experienced - and
after all, the people in the photo have survived.
Because of this ambiguity, | decided on a very
with
reduced to white and a few spots of black.

simplified, silhouette treatment, colours

30

TIME OF TERROR | CZAS TRWOGI

ZABAWA. Ten zimowy pejzaz z zabawg na $niegu
to tajemnicza scena. Zainspirowato mnie nieda-
towane zdjecie przedstawiajgce cywildw oraz woj-
skowych bawigcych sie w $niezki. Nie bytam w sta-
nie rozstrzygnaé, czy fotografia zostata wykonana
przed wojng i sg to ostatnie chwile niewinnej
radosnej atmosfery przed dramatem, ktérego
nadejscie przeczuwano, czy moze jest to zdjecie
wykonane tuz po zakonczeniu wojny i pokazuje
wesotg zabawe na przekdr tragedii, ktdérej wszy-
scy doswiadczyli, ale osoby na zdjeciu przezyty.
Z powodu tej niejednoznacznosci zdecydowatam
sie na bardzo uproszczone, sylwetowe rozwig-
zanie z barwg zredukowang do bieli i kilku czerni.



ZABAWA, 130%180 cm, olej na ptétnie, 2017
PLAYING, 130X 180 cm, oil on canvas, 2017
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Swiadectwo chrztu mojego dziadka Kazimierza.
Pradziadowie mieszkali wowczas we Lwowie, przy
ul. Szeptyckich 25. Kamienica istnieje do tej pory.

Birth certificate and baptism record of my grandpa Kazi-
mierz. At the time, my great-grandparents lived in Lviv,
at number 25 in Szeptyckich st. The house is still standing.

32

Dziadek, zgodnie z tradycjg rodzinna, uczeszczat
na Iwowski uniwersytet. Po raczej umiarkowanie
pilnej nauce zostat magistrem praw.

Following the family tradition, grandfather attended
the University of Lviv. After moderately diligent
study, he became a Master of Law.



GENTLEMAN | KOT, 130X 94 cm, olej na ptdtnie, 2016
GENTLEMAN AND CAT, 130X 94 cm, oil on canvas, 2016
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My grandfather Kazimierz in the middle of the trip-
tych, with one Konrad on either side. Grandfather is
shown wearing a helmet, in a uniform, with military
equipment — he is about to leave for the front. Hence
the expression on his face: sad and somewhat “stuck”
in himself — he knows that he must go (military tradi-
tions runin his blood, since his father was a major of the
Polish Army), although he is absolutely not convinced
— because he is a pacifist. The slender face of the
young soldier is overwhelmed, weighed down by the
helmet, although the latter is barely marked. To the
right, a portrait of the romantic but tenacious Konrad
— the son ofa"“good Krakovian family”, befriended with
our own. He was interested in my grandmother Kazi-
miera before the war, but she chose another (my
grandparents got married in July 1939). Still, he re-
mained somewhere nearby waiting... for what? His
surviving photograph shows a mature man, with
a hand-written dedication to my grandmother. 14
years since they first met, he was still waiting... To
the left — also Konrad, a friend of mine, who is not wait-
ing for anything, but we have known and liked each
other for a long time. | was struck by this unexpected
juxtaposition — two different Konrads, around the wo-
men in my family, together with the almost martyr-
like portrait of my grandfather — into one whole.
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Méj dziadek Kazimierz w $rodku tryptyku i po je-
dnym Konradzie z kazdej jego strony. Dziadek
przedstawiony w hetmie, mundurze, z wypo-
sazeniem wojskowym — zaraz rusza na front. Stad
wyraz jego twarzy: smutny i nieco ,zaciety” — wie,
ze musi (tradycje wojskowe miat we krwi, bo prze-
ciez jego ojciec byt majorem Wojska Polskiego),
cho¢ absolutnie nie ma do tego przekonania, jest
pacyfistg. Szczupty twarz mtodego wojskowe-
go przyttacza hetm, mimo ze ledwie zaznaczony.
Z prawej strony portret romantycznego, lecz
nieustepliwego Konrada. Byt on synem dobrej,
krakowskiej rodziny, bardzo z naszg zaprzy-
jaznionej. Interesowat sie moja babcig Kazimiera
jeszcze przed wojna, lecz ona wybrata innego
(dziadkowie wzieli $lub w lipcu 1939 r.). Byt on
jednak stale w poblizu, czekajac na...

$nie, na co? Zachowato sie jego zdjecie jako

No wia-

dojrzatego mezczyzny, z dedykacjg dla babci,
po 14 latach od poznania. Wciaz czekat... Po le-
wej — tez Konrad, mdj przyjaciel, ktéry chyba na nic
nie czeka, ale bardzo sie lubimy, juz od dawna!
Tych réznych dwéch Konradéw nieoczekiwanie
mi sie skojarzyto wokét kobiet z mojej rodziny
i wraz z meczenskim niemal portretem dziadka
utozyto w jedna catosé.



RYWALIZACJA, 50X 114 (3 38) cm, akryl na ptétnie, 2017
RIVALRY, 50X 114 (3x38) cm, acrylic on canvas, 2017
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Documentation of my grandfather’s military train-
ing. Only a year later, during the September cam-
paign (in the Battle of Bzura®*), he would miracu-
lously avoid death when the bullet bounced off his
belt buckle. Badly wounded, he was taken to hospital.
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Dokumentacja szkolenia wojskowego dziadka.
Ledwie rok pdzniej, podczas kampanii wrzesniowe;j
- w bitwie nad Bzurg®*, cudem uniknie $mierci, gdy
kula odbije sie od sprzaczki jego paska. Ciezko
ranny trafi do szpitala.
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My great grandparents Stanistawa and Franciszek
Wanat feature in the painting of “Baptism of uncle
Krzysiek | Holy Family” (next page), because as par-
ents of my grandmother and her sister they were
also grandparents to the baby Krzysztof. The painting
refers to the period just before World War Il, and
the accompanying photographs were taken around
1904, when they got married. At that time the bride
was almost 17 years old, and the bridegroom was
19 years her senior. To demonstrate her readiness
to be married, my great-grandmother had to orga-
nize a huge party. Apparently they made a happy
couple: he did not part with his sabre and brought
home to his wife all the money he earned as a clerk.
Stanistawa managed the house efficiently, and the
family survived the war thanks to her economy.



Pradziadowie Stanistawa i Franciszek Wanat
znalezli sie na obrazie ,Chrzciny wujka Krzyska |
Swieta Rodzina” (nastepna strona), poniewaz jako
rodzice mojej babci i jej siostry byli réwniez
dziadkami dla chrzczonego Krzysztofa. Ptétno
dotyczy okresu tuz przed Il wojng $wiatowg, a do fo-
tografii obok pradziadowie pozowali ok. 1904 r.,
kiedy wzieli $lub. Panna mtoda miata wéwczas
prawie 17 lat, a narzeczony byt od niej o 19 lat
starszy. Aby wykaza¢ swojg zdolnos$é do stanu
matzenskiego prababcia musiata zorganizowad
olbrzymie przyjecie. Podobno byli dobrang para:
on nie rozstawat sie z szablg i wszystkie zarobione
pienigdze (juz jako urzednik) oddawat zonie.
Stanistawa sprawnie zarzgdzata domem, a okresy
wojen rodzina przetrwata dzieki jej gospodarnosci.
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NEW TIMES | NOWE CZASY

BAPTISM OF UNCLE KRZYSIEK | HOLY FAMILY.
The painting shows numerous members of my fam-
ily, of whom | knew only two personally: my
grandmother — who did not live with us, and she died
when | was 6 years old, and so | remember her very
poorly —and uncle Krzysiek, who passed away a few
years ago, and | felt that loss deeply, because we
had a connection — we got on well. Therefore, the
bundle with the newly born baby-uncle is emotio-
nally closest to me in this scene. | wished to vividly
emphasize this most important motif, but also to sin-
gle out my own grandparents, without resorting
to overly realistic representation. | decided that the
area of the canvas referring to my uncle would be
distinguished with a more intense colour in relation
to the shades of grey in the rest of the painting.
Further, the parts of my grandparents’ faces would
be the most “vivid” and realistic, compared to the
others. After finding the right — "noble” — shades of
grey for the persons portrayed, the solution for the
whole turned out to be filling the background with
“sauces” — as dense as possible, and penetrating
each other like a “rainbow”. Until now, | have avoid-
ed such effects at all cost. Not only that | didn't like
them, but also they brought associations with nine-
teenth-century painting, particularly the famous
phrase “Munich sauces™, already condemned by the
Colourists; meanwhile — this is the twenty-first cen-
tury®. As for the Colourists, | don't know if it is a good
orabadthing, but I've always heard from my profes-
sors that | myself was a colourist, which shows in my
paintings, | hope.
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CHRZCINY WUJKA KRZYSKA | SWIETA RODZINA.
Obraz przedstawiajgcy licznych cztonkéw mojej
rodziny, z ktérych miatam szanse osobiscie po-
znaé tylko dwie osoby: babcie — nie mieszkata z na-
mi i zmarta, gdy miatam 6 lat, przez co bardzo stabo
ja pamietam — oraz wujka Krzyska, ktéry odszedt
kilka lat temu, co mocno przezytam, bo mielismy
ze sobg rzadki, ale bardzo dobry kontakt. Zawi-
nigtko z dopiero co urodzonym wujkiem jest mi zatem
emocjonalnie najblizsze w tej scenie. Zalezato mi,
aby plastycznie podkresli¢ ten
motyw, ale tez wyréznié moich wtasnych dziadkdw,

najwazniejszy

nie odwotujgc sie przesadnie do realistycznego
odwzorowania. Zdecydowatam, ze obszar ptétna
z odniesieniem do wujka bedzie wyrdzniat sie in-
tensywniejszym kolorem w stosunku do rozbudo-
wanej gamy szarosci reszty ptaszczyzny. Co wiecej,
partie twarzy moich dziadkéw miaty by¢é najbardziej
.zywe"” i realistyczne w stosunku do pozostatych.
Po odnalezieniu odpowiednich (,szlachetnych”)
szaroéci dla postaci rozwigzaniem dla catosci
okazato sie wypetnienie tta mozliwie gestymi
,S0sami” i to potozonymi w sposdb przenikajacy sie na-
tego
bezwzglednie unikatam. Nie do$¢, ze mi sie nie po-
dobaty, to kojarzyty mi sie z malarstwem z XIX
wieku, szczegdlnie ,sosy” ze stynng fraza ,sosy

wzajem. Dotychczas rodzaju  efektow

monachijskie”®, potepiane juz przez kolorystéw?®
(a wiadomo - jestesmy w XXI wieku). Co do kolory-
stéw, to juz sama nie wiem, czy to dobrze, czy Zle,
ale zawsze styszatam od moich profesordw, ze jestem
kolorystka, co - mam nadzieje - pozostaje widoczne.



CHRZCINY WUJKA KRZYSKA | SWIETA RODZINA, 100 % 180 cm, olej na ptétnie, 2018
BAPTISM OF UNCLE KRZYSIEK | HOLY FAMILY, 100X 180 cm, oil on canvas, 2018
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LAS, 140X 160 cm, olej na ptétnie, 2017
FOREST, 140X 160 cm, oil on canvas, 2017
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BOW, 75X 75 cm, oil on canvas, 2016 KOKARDA, 75X75 cm, olej na ptétnie, 2016
My mother with her mother, Ciechocinek, post-war years Moja mama ze swojg mama, Ciechocinek, lata powojenne
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| painted several pictures with a car as the main
motif; a very specific car — dark blue Renault Floride.
My dad came into the possession thereof during
the period of deep PRL (People’s Republic of Poland),
when the fulfilment of dreams about any four-
wheeled vehicle, let alone such a model, was hardly
realistic. While | only admire the aesthetics, my dad
also appreciated what was under the hood. At that
time, it was a great treasure indeed. The car was
used, among other things, for trips outside the
city, and my mother — at that time, the girlfriend of
the car's owner — was sometimes brought along for
the ride. The preserved photographs show that the
proud owner is equally interested in portraying his
vehicle as his woman. In other photographs he
poses alone, standing next to the car. His attitude
is quite modest. The clothing remains emphatically
in the spirit of the era —the bland sweater and collar
of a white shirt emerging from under it.

Due to its painterly qualities, my attention was also
drawn to the background — the magnificent, mini-
malist landscape, which | also saw as a grey void —
a metaphorical representation of those times. In all
four paintings, which | painted with the afore-
mentioned motifs, | was looking for an essential arti-
stic expression of the landscape of the world atthe
time, contrasted with a foreign element, which was
the car — an entity that was crafted in another reality.

AMERYKANSKI PEJZAZ Z PRL, 140% 180 cm, olej na ptétnie,

AMERICAN LANDSCAPE FROM THE PEOPLE’S REPUBLIC
OF POLAND, 140X 180 cm, oil on canvas, 2016

< POMOST, 120%x200 cm, olej na ptdtnie, 2018
< THE BRIDGE, 120X 200 cm, oil on canvas, 2018
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Namalowatam kilka obrazéw, w ktérych gtéwnym
motywem jest samochdd, konkretny samochéd —
granatowy Renault Floride. Méj tata wszedt w jego
posiadanie w okresie gtebokiego PRL-u, kiedy
spetnienie marzen o dowolnym czterokotowym
pojezdzie byto mato realne, a co dopiero o takim
modelu. Przy czym ja doceniam teraz tylko sylwete,
natomiast tata doceniat takze to, co znajdowato
sie pod maska. W tym czasie byt to wielki skarb.
Samochdd stuzyt réwniez do wycieczek za miasto,
a moja mama — éwczesna dziewczyna wiasciciela,
czasami dostepowata zaszczytu przejazdzki. Na za-
chowanych zdjeciach widaé, ze dumny posiadacz
w takim samym stopniu portretuje swdj pojazd, jak
i swoja kobiete. Na innych fotografiach sam pozuje,
stojgc obok samochodu. Poza jego jest dosé
skromna. Ubranie w duchu epoki podkresla nijaki
sweterek i kotnierzyk biatej koszuli wytaniajacej
sie spod niego.

Z racji swych zalet malarskich mojg uwage zwré-
cit takze drugi plan — wspaniaty, minimalistyczny
krajobraz, ktéry zobaczytam takze jako szarg pu-
stke — metaforyczng reprezentacje tamtych czaséw.
We wszystkich obrazach, jakie z wymienionymi mo-
tywami namalowatam, poszukiwatam plastycznego,
esencjonalnego wyrazu pejzazu dwczesnego $wia-
ta, skontrastowanego z elementem obcym, jakim
byta maszyna — byt wzorniczo z innej rzeczywistosci.

PEJZAZ PRL, 140%x180 cm, olej na ptétnie, 2016
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< OCZEKIWANIE, 180X 140 cm, olej na ptdtnie, 2016 Fragment obrazu LAS (s. 42)
< WAITING,180%X 140 cm, oil on canvas, 2016 Fragment of the FOREST painting (p. 42)
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EXHIBITIONS | LVIV EXHIBITION

MEMORY OF THE PLACE, Museum of Ideas, Lviv, Ukraine
15 June 2018 — 10 July 2018

Presentation of part of the works and family documents; discovering facts
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WYSTAWY | WYSTAWA WE LWOWIE

PAI\/IIEC MIEJSCA, Muzeum Idei, Lwdw, Ukraina
15 czerwca — 10 lipca 2018

Prezentacja czesci prac i dokumentéw rodzinnych, odkrywanie faktéw
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EXHIBITIONS | KRAKOW EXHIBITION

NOBODY PAINTS LIKE THIS ANY MORE, Retro Building, Tytano Foundation | Dolne Mtyny, Krakéw, Poland
October 19-28, 2018

Presentation of the entire project took place in a space
that resonated particularly well with the theme of the
exhibition, and the nature of the works. Large-format oil
paintings were exhibited in the austere, postindus-
trial, nineteenth-century interior; in a layout, which
used that interior's perspective and emphasized the
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relationships between individual works. Visitors were
able to move freely between the canvases, as if walk-
ing along with the people portrayed in the paintings.
While crossing the ephemeral wall of the projec-
tion, they integrated almost physically with histor-
ical figures, who were literally “projected onto” them.



WYSTAWY | WYSTAWA W KRAKOWIE

DZIS NIKT JUZ TAK NIE MALUJE, Budynek Retro, Fundacja Tytano | Dolne Miyny, Krakéw, Polska
19-28 pazdziernika 2018

Prezentacja catosci projektu odbyta sie w przestrzeni,
ktéra wyjatkowo harmonizowata z tematem wy-
stawy i charakterem prac. Wielkoformatowe obrazy
olejne zostaty zawieszone w surowym, pofabrycznym,
XIX-wiecznym wnetrzu w uktadzie, ktéry wykorzy-
stujgc perspektywe wnetrza, podkreslat zwigzki

miedzy poszczegdlnymi pracami. Zwiedzajgcy mogt
sie swobodnie przemieszczaé pomiedzy ptdétnami,
tym samym spacerowac wraz z osobami przedstawio-
nymi na obrazach. Przekraczajac zas efemeryczna scia-
ne projekcji, integrowat sie niemal fizycznie z posta-
ciami historycznymi, ktére sie w niego ,wswietlaty”.

57



58



59



60



61



62



MALGORZATA KACZMARSKA

Artist dealing with painting and experimenting
with video and installation media, also intermedia
projects. The key motif of her creativity is man and
his relationship with the environment. Born in Krakow,
she graduated with honors from the Faculty of
Painting at the Academy of Fine Arts in Krakéw; she
is Associate Professor, PhD in Fine Arts. Scholarship
holder of the Ministerio Espafiol de Asuntos Exte-
riores (creative scholarship in Spain) and Association
BecomeBecome (artistic residence “Island of Con-
sciousness” in Indonesia). Her paintings, video and dig-
ital works have been repeatedly awarded in inter-
national competitions and qualified for presentations.
She exhibited her creative achievements at numerous
exhibitions in Poland and abroad (Croatia, Great Britain,
Indonesia, Slovakia, South Korea, Spain, Ukraine).
Associated with the academic community — she teach-
es in Poland and abroad. She often writes about art,
and her texts are published in industry magazines.
She is a member of the Polish Artists’ Association,
artistic group20minutes, and SPACE Start collective.

Selected one-woman shows

2018 Nobody paints like this any more, Retro
Building, Krakéw

2018 Memory of The Place, Museum of Ideas,
Lviv, Ukraine

2014 Interferences, Pod Rejentem Gallery, Krakéw

2014  Emotions and The Body, ZPAP Pryzmat Gal
-lery, Krakéw

2013  Rhythm, Arsene Wiatrak Gallery, Krakdéw

2011 The Swimmer. Multimedia installation with
a painting, Arsene Wiatrak Gallery, Krakéw

2010 Leaving. Installation with a painting, Arsene
Wiatrak Gallery, Krakéw

2007 Hubbub, Pod Rejentem Gallery, Krakow

2004 Nakedness, Olympia Gallery, Krakéw

2001  Breath of the Caribbean, MBWA, Nowy Sgcz

www.kaczmarska.pl

MALGORZATA KACZMARSKA

Artystka zajmujaca sie malarstwem oraz eksperymen-
tujgca z mediami typu wideo i instalacja, realizuje tak-
ze projekty intermedialne. Kluczowym motywem jej
twédrczosci jest cztowiek i jego relacje z otoczeniem.
Urodzona w Krakowie, ukonczyta z wyrdznieniem Wy-
dziat Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
jest doktorem habilitowanym sztuki. Stypendystka
Ministerio Espafiol de Asuntos Exteriores (stypendium
twdrcze w Hiszpanii) oraz Association BecomeBecome
(rezydencja artystyczna ,Island of Consciousness” w In-
donezji). Jej obrazy, wideo i prace cyfrowe byty wielo-
krotnie wyrdzniane w miedzynarodowych konkursach
i kwalifikowane do prezentacji. Swoéj dorobek twérczy
eksponowata na licznych wystawach w kraju i za gra-
nica (Chorwacja, Hiszpania, Indonezja, Korea Potu-
dniowa, Stowacja, Ukraina, Wielka Brytania).

Zwigzana ze $rodowiskiem akademickim — pracuje dy-
daktycznie w Polsce i za granicg. Czesto pisze o sztuce,
a jej teksty sg publikowane w czasopismach branzowych.
Jest cztonkiem Zwigzku Polskich Artystow Plastykow,
artystycznej grupy20minut i kolektywu SPACE Start.

Wybrane wystawy indywidualne

2018  Dzis nikt juz tak nie maluje, Budynek Retro,
Krakow

2018 Pamiec miejsca, Muzeum ldei, Lwow, Ukra-
ina

2014  Interferencje, Galeria Pod Rejentem, Krakéw

2014 Emocje i ciato, Galeria ZPAP Pryzmat, Kra-
kow

2013  Rytm, Galeria Arsene Wiatrak, Krakéw

2011 Plywaczka. Instalacja multimedialna z obra-
zem, Galeria Arsene Wiatrak, Krakéw

2010 Odchodzi. Instalacja z obrazem, Galeria Ar-
sene Wiatrak, Krakéw

2007 Zgietk, Galeria Pod Rejentem, Krakéw

2004 Nagosc, Galeria Olympia, Krakdw

2001  Oddech Karaibow, MBWA, Nowy Sacz

www.kaczmarska.pl
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Przypisy

' Karta kwalifikacyjna, Powiatowa Komenda Uzupetnien, Sambor, 5 kwie-
tnia 1921.

2 Kopiec Pitsudskiego usypano w latach 1934-37, proj. inz. arch. Franciszek
Maczynski. [7]

® Na przyktad seria Ksiegarni Akademickiej ,Polskie podrézopisarstwo i re-
portaz XIX i XX wieku".

4 Bitwa nad Bzurg rozegrata sie¢ w dniach 9-18 wrzesnia 1939 r. Byto to naj-
wieksze starcie kampanii wrzesniowej, krwawe i zaciekte. [8,9]

° Ciezkie, brudne kolory. Okreslenie stosowane przy opisach obrazéw arty-
stéw szkoty monachijskiej (pot. XIX w.). [10]

¢ Koloryzm polski, kierunek w malarstwie polskim lat 30. XX w., Repre-
zentowany gtéwnie przez ugrupowania: kapistow, Jednorég, Zwornik i Pry-
zmat. Wedtug kapistéw istotg malarstwa miato by¢ widzenie rzeczywistosci
poprzez kolor — wyrazanie kolorem $wiatta, przestrzeni, brytowatosci i in-
nych cech odwzorowywanych na ptétnie form i zjawisk.[11, 12]

Notes

" Military qualifications, District Draft Office, Sambor, April 5, 1921.

2 Pitsudski Mound was built in 1934-37, designed by engineer architect
Franciszek Maczynski [7].

For example, the series by the Ksiegarnia Akademicka “Polskie
podrézopisarstwo i reportaz XIX i XX wieku” (Polish travel and reportage
of the 19th and 20th centuries).

4 The Battle of Bzura took place on September 9-18, 1939. It was the
biggest clash of the September campaign, bloody and fierce [8, 9].

5 Heavy, dirty colours. The term used to describe paintings by artists of the
Munich School (mid-nineteenth century) [10].

¢ Polish Colourism, a movement in Polish painting of the 1930s, repre-
sented mainly by the following groups: Kapists, Jednordg, Zwornik, and
Pryzmat. According to Kapists, the essence of painting was to see reality
through colour — the latter expressing the light, space, shapes, and other
features of the forms and phenomena represented on the canvas [11, 12].
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Page 1 features a fragment of the GIRLFRIENDS painting (p. 13)

PODZIEKOWANIA
dla recenzentéw publikacji — prof. Adamowi Brinckenowi i prof. Jackowi
Waltosiowi, za wsparcie merytoryczne przy aranzacji wystaw i produ-
keji publikacji — Katarzynie Godyn-Skoczylas | grafo-mania, pomoc przy
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